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Resumo: A partir da obra Dois passos passaros. E o voo arcanjo , de Nilma Gongalves Lacerda,
0 presente trabalho procura discutir o processo de escrita/leitura de narrativas multilineares no livro
impresso, gerando uma reflexdo acerca da atuacao do designer grafico como um co-autor nas

narrativas literarias.
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Linha,
ponto, ponto.
As escolhas todas como possiveis
0 quebra-cabeca solto e virgem
cada peca sendo sua propria histdria,
livre, portanto, para armar o voéo.

(Nilma Gongalves Lacerda)

As transformacdes trazidas pela textualidade eletrénica apontam diversas mudancas nas
praticas de leitura e no ato de ler'. Uma das caracteristicas da leitura em tela é o uso do
hipertexto e, por meio deste, a possibilidade de rompermos a linearidade da narrativa, gerando
il

textos literarios “ndo-lineares” ou “multi-lineares™, que permitem a sua construcao a partir de

diversos caminhos (possiveis) oferecidos ao leitor, durante o processo de recepgéo.

Uma abordagem mais simples do hipertexto, segundo Pierre Lévy, seria “descrevé-lo, por
oposi¢cdo a um texto linear, como um texto estruturado em rede.” Para o autor, o hipertexto é
constituido de “nds” (paragrafos, paginas, imagens etc.) e “das ligagBes entre esses nds” (notas,
indicadores, links que efetuam a passagem de um né ao outro). E, a partir deste ponto de vista,

para Lévy a leitura de uma enciclopédia, por exemplo, ja seria do tipo hipertextual. (Lévy, 2001)

Em um outro posicionamento, alguns autores defendem o fato de que o hipertexto s6 foi
possivel de ser realizado ap6s o uso do computador e, por esta razao, diversas definicdes de
hipertexto consideram ser indispensavel uma relagcdo com a informatica para o uso deste termo.
Segundo Wilson Dizard, “hipertexto é a tecnologia de recuperagéo de dados via computador que
permite aos usuarios fazer ligacdes entre informacdes através de uma variedade de vias e

conexdes”.



No entanto, muito antes da informatica, ainda tendo como suporte o livro impresso, varios
autores anteciparam a vontade de hipertextualidade sugerindo uma ruptura da linearidade
narrativa entre os paragrafos de suas obras, convidando leitores de todos os tempos a realiza-la
em uma nova montagem, no ato da leitura. Entre esses escritores podemos citar: James Joyce
(Vlisses , 1922), Jorge Luis Borges (O jardim dos caminhos que se bifurcam , 1941), Julio

Cortazar (O jogo de amarelinha ,1966) e Laurence Sterne (Tristram Shandy , 1759-1767).

Em literatura mais recente, encontramos um exemplo dessa ruptura da linearidade
narrativa no livro Dois passos passaros. E o voo arcanjo , de Nilma Gongalves Lacerda, 1987.
Esta obra, apesar de impressa em papel, traz consigo aquele potencial de desconstrucao
seguido do anseio da reconstrugcéo pelo leitor. Logo em seu inicio (ou fim?), pelas palavras de
Maria Luisa, o suicidio sem deixar nenhuma pista anuncia as diversas possibilidades que se
seguirdo: “...a histéria terminou... mas a imaginacdo corre solta. Diante do meu corpo caido,
embora a historia finda, quantas meadas néo serdo abertas, os fios puxados, esgargados, foi por

isso, foi por aquilo?”(Sandroni, in: Lacerda, 1987, p:21)

Por meio de palavras, imagens e metaforas, Nilma Gongalves Lacerda apresenta as diversas
possibilidades por onde Renata, Renato e Gabriel, de posse dos fios deixados por Maria Luisa,
conduzirdo os passos do leitor em uma narrativa de caminhos mudltiplos. Na apresentagdo da
primeira edi¢do do livro, Laura Sandroni afirma que “o texto propde sua prépria leitura: decompor,
separar em partes, procurar entender mas antes de tudo sentir. Em seguida reconstruir, juntar,

buscar o sentido global que serd um para cada leitor.” (Lacerda, 1987)

Ao tratarmos da construcdo da obra pelo ato da leitura, cabe abordarmos um pouco da
teoria da recepcdo, de Wolfgang Iser. Acerca da valorizacdo da imaginacao criativa do leitor e
de seu papel fundamental ao atribuir vida a narrativa, Iser converte a figura do receptor em
co-criador da obra. Para este autor, o leitor participa ativamente (sobretudo nos textos
literarios) produzindo significado para o texto a medida que encontra lacunas, ou vazios, que
necessitam ser ocupados por suas proprias representacfes: “o repertério e as estratégias
textuais se limitam a esbocar e pré-estruturar o potencial do texto; caberéa ao leitor atualiza-lo

para construir o objeto estético.” (Iser, 1999)

Segundo Roland Barthes, essas fendas sdo deixadas pelo autor em seu texto a fim de
proporcionar prazer no instante da leitura. Elas asseguram a obra literaria sua singularidade e,
deste modo, convidam o leitor a continua-la. Afinal, “o lugar mais erético de um corpo nao é la

onde o vestuario se entreabre?” (Barthes, 1977)

Encontramos também em Pierre Lévy, a atividade da leitura de um texto impresso (livro
impresso) como um ato virtualizante, uma vez que sua atualizacao reside nas “costuras e
remissdes” realizadas pelo leitor ao “dobrar” e “desdobrar” o texto, comparando-o e
relacionando-o com outros textos lidos, com suas imagens e afetos: “...0s membros esparsos,
expostos, dispersos na superficie das paginas ou na linearidade do discurso, costuramo-los

juntos: ler um texto é reencontrar os gestos téxteis que Ihe deram seu nome.” (Lévy, 2001)

E é neste contexto que propomos uma reflexdo acerca da importancia dos elementos
dispostos na pagina impressa, como atores na producgdo de sentido, no ato da leitura. Na obra

em questdo, de Nilma Lacerda, a pagina impressa nao é tratada como um territério neutro, ou



mero veiculo por onde as palavras transitam. A autora se preocupa com os elementos visuais da
pagina realizando pesquisas gréficas e tipogréaficas que caminham junto ao texto, em uma

descoberta de potencialidades semanticas.

Ao narrar: “O que faz um corpo vertendo sangue e duas balas na manha? A casa se divide,
o tempo se esfacela, o espaco se fragmenta.” (Lacerda, 1987), assim como a casa, fragmentada
pelos estilhagos deixados naquela manhd, a pagina se divide em trés. Trés pontos de vista, trés
narracdes paralelas em uma mesma péagina impressa, trés a¢cdes em um so6 espaco. O leitor
podera acompanhar a narragdo de Renata, ou ter seu olhar atraido pelas poesias de Renato.
Ha, ainda, um terceiro fio (em uma tipografia com corpo maior) a conduzir uma reflexao
constituida por magnificas metaforas. Quem é este que fala? De que modo(s) o leitor o(s) lera?
Podera haver simultaneidade na leitura (caracteristica atribuida ao hipertexto) ou cada histéria

seguira sozinha, em seu tempo, em sua linearidade?

Esse sonho interrompido,
colar de contas desfeitas..

O que faz um corpo vertendo sangue
e duas balas na manha?

A casa se divide, |
o tempa se esfacela,
o espaco se fragmenta.

Essa fala entrecortada,
nessa garganta doida...

Essa presenca-cristal... |

Dois passos passaros. E o voo arcanjo, Nilma Gongalves Lacerda, 1985 (pp.26-27)

Nesta obra, mesmo a linearidade imposta pela seqiiéncia das paginas, ou pelo modo de
leitura ocidental, da esquerda para direita, de cima para baixo, ndo consegue fixar uma maneira
Unica para a leitura. A prépria fala das personagens, Renata, Renato e Gabriel, busca uma
conexdo bem mais psicolégica que cronoldgica. O tempo da narrativa € um tempo psicolégico, que
propbe “sobretudo uma experiéncia do tempo tratado como objeto de consciéncia, incrustado
numa meméria”. Os acontecimentos narrados, ou descritos, apresentam uma sucessao de fatos
entre 0s quais a trama se realiza por associacdo de gestos, cheiros, falas, em uma construcdo
textual. (Cardoso, 2001)

Por meio desta estrutura de significados, as vozes das personagens ocupam, também, seus
lugares no espaco. A pagina impressa se converte em um misto de texto/fala e texto/imagem a
propor novas e muitas leituras. A “voz” de Renata, sonhadora, ocupa o alto da pagina com suas
memorias de infancia e de um tempo de felicidade. Renato, ao centro, entre seus filhos e conflitos,

apoiado pela voz que sera de Gabriel, constituindo uma base sélida a sustentar esta nova



construgdo. Cada fala em seu espago, como se cada um, que “as vezes € dois” e “as vezes é trés”,

estivesse no préprio casulo, a trabalhar incessantemente em seu reconstruir lento e inevitavel.

’

Eu era linha. Agora sou o amanhecer. trata! E coisa de owira munde. Alma de morio, nm o dizer. Existe?
Timida, marquei @ aurora com meus tons de amarelo. Mas ela, Serd que exisie alma de morto? Ni
rdsea e soberans, nio se incomo e langow uns raias o éter, fez tém certeza $d0 14o... i
@ porite. Fui mie espraiando, esi Espreguigande gue afinal era alha pros lados. Procure.
m cedo. Do

tas: alma existe?
fuxico gavelas: {

Nenhuma alma me responde. Fico sempre na mesima,

. O jeita agera foi alvorecer, ser o de manhd, vir com o sol. Ama-
Coma me parece un negdcio assim que nem subsi nhd, o aurora me wceita de nove ou serd que antes disso

que chegar perto de alma deve ser perscrutar. Alma tanthém ¢ ido abs-

110 cortinas?
s queimadaras nla vém?

xito a 1l

cuso & hur que cepa?

queinar

As cortinas, por qué?

Sobre a mesa da salu, o grande, retangular, foi deixa-
da a flor seca. Seca. Mas linha sido flor

Dois passos passaros. E o voo arcanjo, Nilma Gongalves Lacerda, 1985 (pp.28-29)

Mas a mesma fragmentacado da pagina em muitos momentos sugere um didlogo, como se os
pensamentos das personagens se interpenetrassem tecendo uma rede de ligagBes (/inks) entre

fatos, memoérias e sentimentos do Pai, filha e filho.

Nilma Lacerda expfe, desde as primeiras paginas de seu livro, um desejo por novas
formas de constru¢do narrativa. A autora apresenta seus possiveis e, por suas palavras,

desperta e liberta o leitor para muitos caminhos que poder&do emergir durante a recepgéo:

As horas que nos sdo dadas, armadas, ocupam as casas de um tabuleiro. Vocé pode olhar de
cima, ver o jogo consumado. Ou pode fazer-se artifice, bulir nas casas das pedras, propor
sempre um novo jogo. As horas, aqui, em verdade, sdo bispo, rainha, rei, torre e cavalo, pedes:
para a frente, para o lado, para tras e como um X. Outras dire¢des ainda h&: o caminho se arma

na hora e por cada um. (Lacerda, 1987)
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© caminho s¢ arma na hora As duplicatas das chaves dormem nos bolsos:
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Dois passos péassaros. E o vdo arcanjo, Nilma Gongalves Lacerda, 1985 (indice)



Ao caminhar por entre as paginas de Dois passos passaros. E o v6o arcanjo , podemos
rememorar o leitor de O jardim dos caminhos que se bifurcam , de Jorge Luis Borges. O leitor
de Borges também é convidado a uma reflexdo acerca da linearidade da narrativa quando,

durante o ato de leitura, se depara com o enigma do “livro/labirinto” de Ts'ui Pen, decifrado pela

personagem Stephen Albert:

...0 jardim dos caminhos que se bifurcam era o romance caético; a frase varios futuros (ndo a
todos) sugeriu-me a imagem da bifurcagdo no tempo, ndo no espaco. A releitura geral da obra
confirmou esta teoria. Em todas as fic¢Bes, cada vez que um homem se defronta com diversas
alternativas, opta por uma e elimina as outras; na do quase inextricavel Ts'ui Pen, opta —
simultaneamente — por todas. Cria, assim, diversos futuros, diversos tempos, que também

proliferam e se bifurcam. (Borges, 1999, p: 96)

O carater de “polissemia” e “multiplicidade” também é uma caracteristica na obra Dois
passos péassaros. E o vbo arcanjo . Por meio das relacbes entre a palavra e o campo
bidimensional da pagina impressa, as estruturas gramaticais ganham multiplas leituras, nos

remetendo, assim, a abertura de sentidos proposta pela poesia concreta:

O poeta concreto vé a palavra em si mesma ‘como campo magnético de possibilidades’.
A matriz aberta de muitos poemas concretos permitia varios percursos de leitura, na horizontal e

vertical, possibilitando o combinatério e o permutacional (...) (Plaza, 2003, p:11)

07 Vock ndo respondeu
1... Gabricl & um anjo.

¢ 0 pano de chio, o balde, o rodo, a

ue fazer. E eu escolhi engolfado a dgua

7 Me diz 0 motiv, vai, golfo oar

boiar

mas o fundo & bom
o esses: verm

o fundo & bater

Eu
036

-0 €U VOU... £U VOU te Ma..
te. Eu ja morri. Mate o seu pai. Ele

Dois passos passaros. E o voo arcanjo, Nilma Gongalves Lacerda, 1985 (pp. 78-79)

Este “campo magnético de possibilidades” existe pela relacéo entre as palavras e entre palavras e
0 espaco, a pagina. Algumas palavras na voz de Gabriel flutuam. A fala entrecortada, as vezes frases
curtas, quase palavras soltas no espago a nos despertar significados diversos. A prépria imagem que o

texto estabelece na pagina nos permite flutuar nesta fala genuina de um pequeno poeta.

Cercados por um arcabougo de signos e representacdes, no contexto da pagina impressa,

apesar de ndo termos escutado ainda a palavra design ndo estamos falando de outra coisa. Por este



motivo cabe aqui, no ambito da imagem, destacar o papel do designer como um pesquisador de
recursos e meios visuais e sua atuacéo de parceria com o autor, no processo de elaboragao do livro.
Uma abordagem nesta direcdo nos desperta para o campo bidimensional da pagina impressa, como

mais um elemento indispensavel na construcdo de sentidos no territdrio da narrativa.

Segundo Lupton e Miller, o estudo da escrita como modo distinto de representagéo,
nomeada Gramatologia por Derrida, em 1967, critica a no¢do da escrita como uma mera
substituta, uma copia, da palavra falada. E, deste modo, a escritura (e podemos também falar da
tipografia no campo da pesquisa em design) seria uma forma autbnoma de representacao de um

discurso. Os autores afirmam, a partir do pensamento de Derrida, que:

Espacejamento, mancha gréfica, pontuacéo, escolha tipografica, layout, e outras estruturas
ndo fonéticas constituem o acervo material da escrita. A literatura tradicional e a pesquisa
linguistica negligenciam tais configuragdes graficas, focalizando na palavra como o centro da
comunicagdo. De acordo com Derrida, as funcdes de repeti¢éo, cotacdo, e fragmentacédo que
caracterizam escritura sdo condicdes inerentes a toda a expressdo humana. (...) Design e
tipografia trabalham em torno da escrita, determinando a escolha e o desenho das fontes, o
espacejamento entre elas e seu posicionamento na pagina. A Tipografia parte deste ponto
em dire¢do as margens da comunicagdo, deslocando a escrita para além da palavra falada.
(LUPTON; MILLER, 1999: 23 e 14)iii

Os elementos da linguagem gréfica verbal" (VGL, conforme nomenclatura adotada por
Michael Twyman) constituem este acervo no qual o designer pode realizar suas escolhas a fim
de estabelecer relagbes entre os elementos que permitirdo novos e diversos sentidos a serem
produzidos no ato da leitura: o siléncio da pagina branca, o clamor da caixa alta e 0 uso da
tipografia na sua versdo bold, a relagéo figura-fundo que se estabelece entre a mancha grafica e

as dimensG@es da pagina, a interrupgao do discurso nas aberturas de capitulo etc.

A descoberta da pagina como uma possibilidade de producdo de novos sentidos e 0 uso
das potencialidades da tipografia, como elementos de expressividade na narrativa, podem ser
observados mesmo em obras remotas como Tristram Shandy , 1759-1767, de Laurence Sterne,
A partir de elementos tipograficos (* * * ou — — — ) 0 autor desta narrativa indica omiss@es de
palavras a serem decifradas durante a recepg¢do. (Snyder, 1997) Também durante o ato da
leitura, o leitor é convidado a deixar registrado seu relato pessoal em areas brancas das paginas
do livro, cuidadosamente reservadas por Sterne. Por meio destes recursos graficos, podemos
pressupor uma leitura mais dindmica onde o leitor participe agregando novos elementos e

significados a obra.



48 TRISTRAM SHANDY
—a wnu'ldsl thou: For never did thy eyes bebold, ge
y soncxplacence eouct any hing i this workl, om
ml:uplsnbl: than widow Wadman

Chapter Thirty-eight
TO conceive this right,—call for pen and ink—herely
paper ready 1 your hand —Sit down, Sir, paict hee g9
your own mind—as like your misczess 83 04 <an—as
unlike your wife as your comscience will let you—'is all
cae 10 me—please But your awn fascy io it

, dear Sit, how could my uncle Toby resist it?

Bappy book! thow wilt have one page, at least,
within thy covers, which Malice will nos blacken, and
which Igasrancs sannot mistepresent.

Chapter Tliriy-mine

AS Susannah was informed by an expeess from Mrs,
Bridget, of my encle Toby's falling (a love with her mis-

Ercss fifteca daya before it happened,—the concents of
which express, Sussnnsh communicated to sy mother
the aest day,—it bas just given me an opportunity of
entering upen my wade Toby's amours a foctnight
before their existence.

s msing within Rwel sbowt e
¥, a3 my mother broke silence.—
Foby, quoth she, is going to be married

o s b, b sl o e
i wulry i his bed again a3 long 83 b Hive:
i was's consaming veration t ty. fithe, that my
metber neves asked the meaning of  thag she did pot
n

THE LIFE AND OPINIONS OF TRISTRAM SHANDY 395
death, and delivered it to the corporal to brighten upg=) by Yosich's lerposition, ending 8§ ey, io oan
and having detaincd Le Fever a single fortnight to equip) o should be gentle-tempered, and geaerous, and good,

), and contract for his passags w Leghom,—be it impsessed the image of Le Fever, and his interest,

s hand. —If thou mnmymlena,»;amhl; bc rose instantly off bis

chair; and la s Pipe b0 order to take hold of

bokh my s o] Do, beetie Shandy, 1id my

sgin 10 o, Le Feree o e il hape 4

e gresest ljury el ot have oppressed thelka
‘ hearts, Trim, are cver the brlva!.rqﬂwd
ey uncle Toby.—And the | cowards, an’
your honour, in our regiment, were (e groatest e
s i.—There was sesjcant Kumber, and ensign—
—We'll talk of them, said my fatber, another time.

Chapter Fourteen
WHAT a joial and s merry worid would this be, may it

Chapter Thirteen vlete yous wersbips, but for hat nexircable abysiath

LE FEVER got 4p to the Imperial army fust thua of debes, cares, woes, wasit, grief, discontent, melazcholy,
of, Large Jointures, imporitions, and les!

was his mother's ting, inte his band,—

Dr. Slop, like a son of 8 w—, 83 my father cal
for it;—en exakt Himsll—dcbied me 1o de-u;—-m
 ten thousand times more of Susannah's scciden,

1521 there was any grounds for; so that in a woek's time,
e less, it was iy every body's mouth, m:mMum
Shandy
enticely.—
And }lmz.whulmq o deuble every ﬂun@—nm
m: more, had sworn, posicively she saw ity aod all the
1 unal, guve. credit to ber evidence—"Thas the
iadow bad aot valy *
A -
e —-au :mx .
. . PR

P e s
Totboss mensioning 1 » Faver's narme, il the Charach Could the world bave been sued kike a body-corgerats,
«» H

Tristram Shandy, Laurence Sterne, 1759 / esta edicdo 1966 (pp. 394-395)

Este carater convidativo no faz retornar a leitura de Dois passos passaros. E o vbo
arcanjo. Ao nos provocar com suas lacunas tipogréficas e textuais, a escritora explora todas as

possibilidades da escrita para propor ao leitor variados caminhos para a leitura.

Ao fazer uso da metafora proposta por Lévy, reencontramos, nas paginas férteis de sua
narrativa, os “gestos téxteis” desta obra, onde Nilma Lacerda atua tal qual uma generosa teceld,
que escolhe as linhas para sua urdidura, mas deixa a tarefa incompleta para que cada leitor
trabalhe, com a liberdade de um v6o, no vai-e-vem da sua trama. A nés leitores cabe, neste
instante, sermos como Gabriel: “...0s fios serdo desatados por mim. Deixo, porém, Gabriel para
repd-los, quatro linhas na mesma agulha, e fazer oferta a Renata, a Renato. Que depois de todo o

rasgar, sera preciso coser. Gabriel Ihes dara trajeto.”

Maria Luisa deixa os fios e as cores escolhidas, Nilma Lacerda nos deixa as palavras e os
recursos graficos e tipograficos em uma histéria de rasgar e coser rica de significados. Ao
atravessarmos os limites da pagina impressa, vemos que o v6o de Dois passos passaros
rompe a linearidade textual, antecedendo as aspira¢6es de uma literatura virtual, na qual cada

leitor, a sua maneira, venha a definir um caminhar Gnico que dara forma a sua obra.



' Para compreendermos esta afirmagéo acerca das mudangas geradas pelas novas tecnologias, faz-se necessario
citar Roger Chartier: “...a revolug&o do texto eletronico &, de fato, ao mesmo tempo, uma revolugéo da técnica de
producéo e de reprodugéo de textos, uma revolucéo do veiculo da escrita e uma revolucdo das préticas de leitura.”
(Chartier, 2001)

i Segundo Marcos Palacios, em uma leitura por meio de hipertexto eletrdnico “...cada leitor, ao estabelecer sua
leitura, constréi também uma determinada ‘linearidade’ especifica, provisoria, provavelmente Gnica. Uma
Segunda ou terceira leitura podem levar a ‘linearidades’ totalmente diversas.” Para este autor, ao invés do

termo narrativas “ndo-lineares”, o melhor para se descrever sua natureza hipertextual seria a expresséo
mulitlinear.

Tradug&@o minha

v VGL (Verbal Graphic Language), conforme nomenclatura adotada por Michael Twyman, no artigo The
graphic presentation of language , 1982.

REFERENCIAS

BORGES, J. L. Ficgdes . 8" edi¢do. Sdo Paulo: Globo, 1999.

CARDOSO, J. B. Teoria e pratica da leitura, apreenséo e producdo de texto: para um tempo
de “PAS” (Programa de Avaliacdo Seriada). Brasilia: Universidade de Brasilia / S&o Paulo:

Imprensa Oficial, 2001

CHARTIER, R. A leitura na idade do numérico . In: Veredas, Rio de Janeiro: Centro Cultural
Banco do Brasil, n® 65, maio, 2001, pp. 26-31.

DizarD, Wilson. A nova midia: a comunicagcdo de massa na era da informacgéao .2.ed. rev. e

atualizada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000.

ISER, W. O Ato da Leitura: uma teoria do efeito estético . Sdo Paulo: Ed.34, 1999.
LACERDA, N. G. Dois passos passaros. E o voo arcanjo . Rio de Janeiro: Record, 1987.
LEvY, P. O que é o virtual? Sé&o Paulo: Ed.34, 2001.

LuPTON, Ellen; MILLER, Abbott. Desconstruction and Graphic Design . In: Design writing research:

writing on graphic design, London: Phaidon, 1999, pp. 3-23.

PaLacios, M. Hipertexto, fechamento e o uso do conceito de ndo-linearidade discursiva
pp.111-121. Lugar Comum: estudos de midia cultura e democracia. Rio de Janeiro: NEPCOM,
N. 8, maio-agosto, 1999, pp. 111-121.

PLAza, J. Arte e Interatividade: Autor-Obra-Recepcdo . In: Concinnitas: Revista do Instituto de
Artes da UERJ, Ano4, n.4, marco, 2003, pp. 7-34.

SNYDER, |. Hypertext: The Eletronic Labyrinth . New York: New York University Press, 1997.
STERNE, L. The life & opinions of Tristram Shandy . London: Oxford University Press, 1966.

TwyMAN, M. The graphic presentation of language . In: Information design journal, Vol. 3/1, 1982,
pp. 1-22.



