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Esse trabalho foi composto para uma leitura hipertextual. Assim, diversos
elementos nas paginas possuem links para outras partes.

As setas nos cantos inferiores das paginas sao orientadores aos caminhos
de leitura. Algumas imagens, textos e “botdes” também possuem links
para outras leituras.

E importante estar online para ler esse trabalho.

Boa leitura!



Introducao

Este trabalho se propde a discutir alguns aspectos na construcao da narrativa em
uma hiperficcao.

Mais do que um hipertexto, onde podem ser feitas leituras aleatdérias em funcao da
busca por um sentido pelo leitor, na hiperficcdo ha uma estdéria a ser contada e sua
estrutura é determinante ao proporcionar possibilidades de variagoes de sentidos
na leitura pelos aspectos caracteristicos do hipertexto.

Alguns destes aspectos serao analisados comparando-se como ocorrem na narrativa
impressa (classica) e no hipertexto, como a abertura e fechamento do texto, sua
totalidade, sua interatividade e linearidade.

Em seguida serao discutidos alguns casos onde a leitura hipertextual ocorre em
narrativas originalmente impressas e, finalmente, sera feita uma analise de uma
hiperficcao a partir dos conceitos analisados.



Algumas caracteristicas

Narrativa impressa

unico comeco e fim

leitura linear

nogao de totalidade

interatividade limitada

Hipertexto

comeco e fim indefinido

leitura multilinear

sem noc¢ao de totalidade

interatividade ampla




unico comeco e fim

Aristoteles determina que a narrativa deve ter, no
minimo, trés partes: um comego, um meio e um fim.
Se cada um desses elementos sair da ordem ou for
retirado, o efeito de totalidade sera seriamente rompido.

"Boas fabulas ndo devem comecar ou terminar
casualmente, mas.devem seguir o padraqQ. acima
descrito.”



comeco e fim indefinido

No hipertextonpede haver um ou mais comegosueinao
haver qualquer final. Cada leitura tem seus proprios
limites.



leitura linear

Embora tenha a liberdade
para quebrat a seqgiéncia de
leitura, o leitor é induzido a
seguir o caminho que vai da
primeéira acaltimatpagings



Leitura nao-linear ou multilinear?

Rhodes defende a multilinearidade em
detrimento de leitura nao-linear.

A primeira sugere a hocgao de
seqléncia de eventos, ainda que cada
um destes pgssalevar a eventos
paralelos e assim por diante.

Uma leitura nao-linear pode significar
perda de séntido entre as partes.

leitura multilinear



Segundo Aristoteles a totalidade ou completude € a
primeira caracteristica da narrativa.

A narrativa € completa, € separada do que a precede e
pelo que a“segili€)’ € uma entidade total.

nocgao de totalidade



A narrativa hipertextual € multi-dimensional e
teoricamenterinfinita: sua gama de possibilidadeside
conexoes sao fixas, variaveis ou randomicas.

sem noc¢ao de totalidade



A interatividade é limitada pelo movimento uUnico
entre as paginas e o texto, ou seja, a construcao da

leitura. se da somente no sentido de continuar.ou
terminar na proxima pagina.

interatividade limitada



O leitor constrdi a narrativa a medida em que reage a
leitura. O maior niumero de elementos proporciona
possibiidades ilimitadas de leituras.

interatividade ampla



Antecedentes hipertextuais impressos

Muitas obras impressas ja apresentam possibilidades de leitura hipertextual.

Tristram Shandy, Lawrence Stern Hopscotch, Julio Cortazar Ulysses, James Joyce

Cem bilhoes de poemas, Raymond Queneau >

Adventures p



Tristram Shandy

Lawrence Stern

Neste livro, Stern desloca e distorce a ordem dos acontecimentos transformando
uma estdria simples numa trama complexa.

Tristram, como narrador, esta sempre interrompendo a narrativa para nos lembrar
que ele esta, de fato, escrevendo sua histéria de vida, e para chamar nossa
atencao a varias omissoes e digressoes.

Stern ainda subverte as convencoes dos textos escritos e impressos quando ele
nao somente sugere aos seus leitores de que ha paginas faltando, mas ainda deixa
folhas em branco onde estes sao convidados a escrever algumas palavras em
relacao ao texto.



Jogo da Amarelinha (Hopscotch)

Julio Cortazar

E, em parte, notdrio por sua apresentacdo incomum: ele vem com uma “Tabela de
instrucoes”. Ali, o autor anuncia: “Do seu modo, esse livro consiste de varios livros,
mas dois livros acima de tudo.”

O volume em si consiste de 155 capitulos. Cortazar sugere que o livro pode ser lido
simplesmente do inicio do capitulo 56, onde o livro pode ser considerado terminado
— "o leitor pode ignorar o que segue com a consciéncia limpa.” A alternativa
proposta é comecar no capitulo 73 e entdo seguir a sequéncia apresentada na
“Tabela de Instrucdes”. (Por conveniéncia, cada capitulo termina com uma
indicacao do proximo que deve ser lido numa seqiliéncia particular.) Dispensa dizer,
essa versao nao termina com o capitulo 56.

Para muitos leitores parece uma invencao muito inteligente. Outros asseguram:
nao é. O livro é permitido a estes, e outros, leitores. Inclusive pode ser lido
totalmente do comeco ao fim.



Ulysses

James Joyce

Ulisses incorpora a tensdo entre nossa experiéncia linear de leitura e a estrutura
novelistica. A narrativa leva seus leitores de um incidente a outro num dia de junho
de 1904, enquanto alusdes atraem-nos a outras direcdes, notavelmente para a
Odisséia de Homero. Neste sentido, Ulisses € um palimpsesto onde o texto de
Joyce esta escrito “sobre” o de Homero: ndés vemos e somos levados a ver ambos,
mas nao podemos distinguir as antigas camadas de textualidade das novas porque
a impressao final € a mesma.



Construcao de poema nao-linear




Construcao de poema nao-linear

100,000,000,000,000 poems

The acid tongue with gourmet's expertise

His exaltation shocked both youth and crone

The understanding cnhic brstiy sees

Which netther time nor tde can long postpone

To one sweet hour of bliss my memory clings

That metred rhyme alone can souls enslave

An cicle of frozen marrow pings

For bumung bushes never hish torgave

Poehe heence needs no stram of stress

What thongs we did we went the whole damed hog
Watchang manure and compost coalesce

Whiskey will always wake an Inzh bog

Where no one bothered how one warmed one's bum
A wnse loaf always knows its humblest crumb

Raymond Queneau
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Construcao de poema nao-linear

100,000,000,000,000 pocems

The wild horse champs the Parthenon's top feze
Licks round carved marble chops on snmls full-blown
The showman gargles fire ansd sword with ease
One gathers rosebuds or grows old alone

To one sweet hour of bliss my memory clhings
Hought can the mouse's trmud ubblng stave

He's gone to London how the eche nngs
Etruscan words which Greece and Eome engrave
Emboggled mmds may puff and blow and guess
A prercing wat would sprighthest horses Hog
Watching manure and compost coalesce

Mo need to cart such treasures from the fop

With marble souvenurs then bl a shum

They're kings we're marmmal-cousms ha ho hum

Raymond Queneau
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Construcao de poema nao-linear

100,000,000,000,000 poems

At snuff no Cormush salorman would sneeze
Smce Elgn left hus nostnls m the stone

Old comed-beef's rusty anmonr spreads disease
The thumb- and fnger-pnnts of Al Capone

) Parthenon you hold the charger's stings
Hought can the mouse's trud rubbling stave
The learmmg hnginst cameramaniac smngs

As sleepmg-bags the slent landscape pave
Staunch pidegnms longest journeys can’t depress
A prercmng wit would sprighthest horses flog
While homeward tharsts to each quenched glass say yes
Bard I adore your endless monologue

With marble souvenurs then bl a slum

In cognac brandy 15 Bacardi mum?

Raymond Queneau
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Adventures

Repleto de opcgdes de interatividade o chamado
jogo de “Escolha sua prépria aventura” propoe
um percurso nao-linear da personagem, como

numa hiperficcao.
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Hiperficcao

O leitor determina o percurso da estdria controlando seqiiéncia dos eventos.

A existéncia fisica do livro impresso mantém confinadas as possibilidades de construcdes da
narrativa, enquanto na tela ndo se sabe nunca até onde se pode ir.

A hiperficcao muda de sentido a cada leitura, uma vez que é refeita conforme o caminho
determinado pelo leitor.

Podem ser feitas varias leituras da histéria e as mesmas podem nao ter fim.
“Em um sentido uma conclusao pode ser considerada como um resumo.” Rodhes

“... como nas novelas, uma complexa narrativa multicamadas pode se definir pelo encontro de
varios resumos dentro de um ‘histéria’.” Rodhes

<jm>



Interatividade

A nocdo de interatividade em ficcdo tem estado conosco desde antes deste século: leitores tem
sido vistos como “inspiradores de vida nos textos que lIéem.” Douglas

“Ler a narrativa impressa esta longe de uma troca interativa literal entre o leitor e o autor, se
por ‘interatividade’ entende-se o que acontece em conversacao quando duas ou mais pessoas
interagem verbalmente entre si.” Snyder

Em narrativas impressas nao ha sumarios, uma vez que a leitura é feita sempre na seqiéncia
do comeco ao fim. O sumario nas hiperficcdoes determinam pontos de possiveis comecos.

“Pela escolha de uma palavra intrigante ou uma frase particularmente interessante, os leitores
encontram-se em um dos muitos caminhos do texto.” Douglas

<jm>



Reconcebendo trama e estoria

A hiperficcdo interroga ndo somente a nogdo aristotélica de ‘comego’ e ‘fim’, mas também suas
definicdes acerca de ‘seqliéncia’ das partes e ‘unidade’ do trabalho final.

A hiperficcao dispensa a linearidade: ela se torna ‘uma qualidade da experiéncia individual do
leitor entre uma simples lexia* e sua experiéncia de seguir um caminho particular, ainda que
esse caminho retorne em si mesmo o va para diregdes estranhas.” Landow

Parataxis ‘cuja producdo se da pela repeticdo ao invés da seqliéncia’ € um meio de organizar a
narrativa em hiperficcao.

Nao ha necessariamente uma seqiéncia cronoldgica dos eventos na narrativa.

Lexia = bloco ou camada de leitura, equivale a uma pagina
ou um trecho de leitura no hipertexto.

<jm>



Reconcebendo comecos e finais

Ricoeur explica que seguir uma estdria € mover adiante em meio a contingéncias e peripetéias
seguindo uma expectativa que encontra seu rumo na ‘conclusao’ da estoria. Isso é o que da a
estdria um ponto final, que, disponibiliza o ponto de vista do qual a estéria pode ser percebida

como formando um todo.

A hiperficcao cuida disso oferecendo pequenos ‘comecos’ por onde o leitor deve seqguir.
Criticos sugerem que cada parte deveria ser um possivel comeco.

A narrativa na hiperficcao termina, quando termina a leitura.

<jm>



Victory Garden

Stuart Moulthrop

Hiperficcao criada em 1991, que conta a trajetdéria de algumas personagens da
Universidade de Tara, durante o periodo da Guerra do Golfo.

A trama gira em torno de seus conflitos pessoais, suas angustias quanto a situagao
politica e social mundial.

A estoria apresenta trés possibilidades de comeco, cujas continuidades vao e
voltam entre si.

Sera apresentado aqui um pequeno trecho dessa trama, que na sua versao integral
apresenta 993 lexias e mais de 2800 links

LT


http://www.eastgate.com/VG/VGStart.html

Lexias abertas

Rede de lexias em Victory Garden

Lexias finais
O mapa mostra os caminhos de leitura indicados pelos links em cada lexia. Sumario

Outras saidas




Possibilidade de leitura linear seguindo os links

A seqliéncia de leitura se da arbitrariamente por indicacao dos links.
Os eventos na narrativa nado seguem uma cronologia definida.
Perdem-se alguns elementos na construcao da narrativa.
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Leituras lineares tematicas

Cada leitura tem seu significado mais fechado.
Algumas lexias sao lidas mais de uma vez, criando para si interpretacées novas.
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Lexias com varias interpretagoes Sentidos de [eitura

O sentido do texto varia a partir da leitura da lexia anterior. Lexia condicional
As cores registram lexias que podem ser lidas a partir de caminhos variados.
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